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INTRODUCERE

Umorul verbal reprezintd un fenomen semnificativ si plurivalent in comunicarea
contemporand din domeniul media, Tmbracand o varietate de forme, intr-o gama largd de
contexte. Aceastd teza isi propune sa ofere o noud perspectiva asupra complexitdtii conceptului
de umor lingvistic, prin intermediul unei structuri analitice integrative, care sd cuprinda
dimensiunea pragmaticd, stilisticd si semanticd a acestuia. Examinarea proceselor care
guverneaza producerea si receptarea umorului faciliteaza o mai buna intelegere a modalitatilor
prin care efectele comice sunt generate prin manipularea sau incdlcarea conventiilor
gramaticale, fonologice sau semantice.

Motivul pentru care am optat pentru cercetarea umorului intr-un serial politist 1l
constituie absenta unor studii exhaustive in acest domeniu, insuficient explorat in literatura de
specialitate, In ceea ce priveste teorii pragmatice, stilistice si semantice si modele de abordare
a acestuia. De asemenea, teza este justificatd de faptul ca, pana in acest moment, nu am
descoperit niciun model care sd descrie personajele dintr-un punct de vedere stilistic,
sociolingvistic si pragmatic, dupd cum nu am gasit o comparatie intre modelele de analiza a

umorului sau informatii legate de aplicabilitatea programelor informatice in studiul acestuia.

Scopul

Abordarea umorului este realizata intr-o maniera centratd pe subdomeniile lingvistice,
intr-o Incercare de a oferi o perspectiva holisticd. Vom analiza modele de analiza a umorului
introduse recent, in relatie cu cele deja consacrate, cu scopul de a evidentia atat punctele de
convergenta, cat si elementele inovative specifice fiecarui subdomeniu. Vom sublinia acele
puncte forte ce pot fi reutilizate in cadrul unui nou model, precum si punctele slabe ce pot fi
imbunitatite, pentru a realiza o analizi cit mai cuprinzitoare. In acelasi timp, vom testa gradul
de aplicabilitate al instrumentelor software in detectarea si interpretarea fragmentelor

umoristice dintr-un un serial popular de televiziune, Murdoch Mysteries (MM).

Obiectivele cercetarii

Obiectivul principal al acestui demers analitic este de a investiga instantele de umor
verbal identificate In MM, un film politist de epoca, in mod traditional considerat ca non-
umoristic. Din punct de vedere pragmatic, obiectivul nostru este de a determina in ce masura
teoriile cunoscute si cele mai noi referitoare la interpretarea umorului furnizeaza instrumente
pentru analiza expresiei umoristice pe baza intentiei si recunoasterea acesteia in contextul unui

schimb lingvistic, in cazul de fatd, in dialogurile din film transcrise. Abordarea stilisticd se
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axeaza pe contributia figurilor de stil, ca forme de limbaj creativ, la producerea si receptarea
umorului verbal si vizeaza potentialul diferitelor figuri retorice si tropi de a configura semnatura
lingvisticd a personajelor. Cel de-al treilea obiectiv implica o analizd semantica a jocurilor de
cuvinte, prin prisma unor viziuni teoretice diferite care sa ilustreze mecanismele lingvistice de
producere si interpretare a umorului.

In acelasi timp, lucrarea analizeazi avantajele si limitarile ce decurg din utilizarea a
doud softuri, Tropes (2014) and LancsBox X (2025), ca instrumente de procesare a datelor
lingvistice. Diferite matrici si modele de interpretare, sugerate de lingvisti renumiti, sunt

utilizate pentru a confirma ipotezele de lucru.

Ipotezele de lucru

Cercetarea porneste de la premisa ca teoriile si modelele consacrate, in forma lor
actuala, nu furnizeaza un cadru exhaustiv pentru a explica nuantele si complexitatea producerii
si Intelegerii umorului, avand in vedere ca existd o mare varietate de abordari contemporane ce
includ atat puncte forte, cat si vulnerabilitati.

Din punct de vedere pragmatic, aceastd lucrare are ca punct de plecare urmatoarele
ipoteze de lucru: taxonomiile consacrate nu asigurd un suport analitic complet, capabil sa
explice Intreaga gama de procese implicate in generarea si receptarea umorului, maximele
conversationale propuse de Grice si imbogétite de Leech redau doar partial dinamica limbajului
umoristic, iar ultimele modele ofera elemente importante, dar sunt limitate si nu pot explica
amploarea mecanismele interpretative.

Abordarea stilisticd porneste de la ipoteza cd modelele cunoscute de analizd a
limbajului figurativ redau o anumita viziune asupra umorului lingvistic, dar il explica doar
partial, motiv pentru care un nou model mai cuprinzitor poate fi derivat din calitatile
interpretative ale celorlalte. Tindnd cont de varietatea figurilor de stil, intalnite frecvent in
corpusul propus spre analiza, o altd ipoteza de lucru este aceea ca software-urile constituie un
sprijin In depistarea amprentei lingvistice a personajelor.

Dintr-o perspectiva semantica, cercetarea noastra se bazeaza pe ipoteza ca jocurile de
cuvinte reprezintd principalul vehicul al umorului verbal, teoriile consacrate in domeniu
(Teoriei Umorului bazata pe Script-uri Semantice — SSTH, Teoriei Generale a Umorului Verbal
— GTVH, Modelului Disjuntiei Izotopiilor — IDM, Teoriei Semanticii Ontologice a Umorului —
OSTH), oferind algoritmi interpretativi valorosi, dar insuficienti pentru o intelegere completd a
umorului. Cat priveste traducerea, premisa adoptatd este aceea conform careia taxonomiile

furnizeaza instrumente utile de interpretare a efectului comic, desi nu toate exemplele in

5



discutie il pot pastra atunci cand sunt redate in altd limba. In cele din urma, estimam ca
programele informatice Tropes si LancsBox X pot contribui la analiza jocurilor de cuvinte prin

identificarea polisemiei si a detaliilor lingvistice ce contribuie la interpretarea umoristica.

METODOLOGIE

In selectarea corpusului am tinut cont de recomandarile si criteriile specifice stipulate
de Wynne (2005) si Stefanowitsch (2020), menite sa asigure relevanta si coerenta analitica a
materialului studiat. Am avut in vedere crearea unui cadru empiric controlat care sa permita
testarea si aplicarea modelelor teoretice, evitdnd discutarea unor exemple marginale sau
ambigue care ar fi compromis validitatea rezultatelor.

Originalitatea corpusului deriva din anumite aspecte care il diferentiazd de alte
corpusuri din domeniul studierii umorului verbal utilizate in cercetiri anterioare. In primul rand,
corpusul este constituit prin selectarea directd si vizionarea sistematica a materialului audio-
vizual si prin extragerea manuala a secventelor relevante, o procedurd menita sa asigure un grad
mai ridicat de acuratete, in comparatie cu alte corpusuri preluate prin transcriere automata sau
din surse secundare. Totodatd, corpusul este relevant prin furnizarea de material discursiv
potrivit pentru a studia umorul, caracterizat prin referinte culturale dinamice si creativitate
lingvistica.

Etapa preliminard de procesare a inclus vizionarea materialului audio-vizual in
intregime, in vederea identificarii secventelor cu potential umoristic si transcrierii fidele a
replicilor relevante, in paralel cu respectarea elementelor paraverbale (pauze, ezitari, accent,
tonalitate). Fiecare glumd a fost contextualizatd prin notarea episodului, a situatiei
conversationale, a participantilor la schimbul verbal si a relatiilor interpersonale implicate, dupa
care a urmat codificarea, in functie de tipologia mecanismului comic (ironie, joc de cuvinte,
aluzie etc.). Aceastd etapa a permis constituirea unui corpus coerent format din peste 2000 de
instante umoristice, organizate si pregatite pentru o analiza detaliata.

Pentru conversia dialogurilor dintr-un serial de televiziune intr-un corpus lingvistic, ca
urmare a consultarii unor diferite sisteme de transcriere, am decis sd aplicam sistemul de
transcriere Jeffersonian (Galita, 2011: 44), in care simbolurile reprezintd un cod ce permite
citirea unei conversatii audio-vizuale, Tn acest caz, o transcriere a unor replici din scenariu.
Pentru reproducerea modulatiilor din voce, a intensitatii si a altor elemente ce tin de comicul
verbal, deoarece simbolurile nu erau suficiente pentru a reda subtilitatea expresiva a

personajelor, am suplimentat sistemul cu semne noi, creand un sistem adaptat si imbunatatit.



Metodele de cercetare

Principala strategie de cercetare a fost triangulatia teoreticd, un concept introdus de
Denzin (1970), care combind mai multe perspective teoretice si metodologice, precum si
diferite puncte de vedere, intr-o abordare cuprinzatoare a aceleiasi probleme ce urmeaza a fi
cercetatd. El defineste triangulatia ca fiind un cadru in care doud dau mai multe teorii, surse de
date si metode de cercetare sunt utilizate pentru a studia acelasi fenomen (Dezin, 2017: x).
Tinand cont de toate aceste elemente, prezenta lucrare face apel la metode mixte de cercetare,
care asigurd un fundament analitic mai amplu, facilitand o cunoastere sistematica a proceselor
implicate in generarea si interpretarea efectului comic. In acest mod, metoda triangulatiei
conferd un grad ridicat de validitate prin integrarea de viziuni analitice multiple, care permit o
reprezentare complexa a umorului lingvistic intr-un proces interpretativ care nu este limitat de
o singura perspectiva metodologica.

Prima metoda calitativa, analiza pragmaticd determina in ce mdsura actele de vorbire,
incdlcarea maximelor si a strategiile de politete actioneazd in transmiterea si receptarea
mesajului umoristic. Aceste elemente favorizeazd o intelegere mai profundd a intentiilor
comunicative si a proceselor inferentiale implicate in producerea si interpretarea efectului
comic. Acest studiu calitativ urmareste explorarea mostrelor de umor verbal descoperite in
transcriptul filmului, in lumina celor mai importante concepte aferente pragmaticii. Glumele
din scenariu nu doar sporesc gradul de atractivitate fatd de preferintele publicului, dar ofera
credibilitate Tn reprezentarea personajelor si a interactiunilor verbale inspirate din lumea reala.
Mai multe modele de interpretare sunt testate pentru a evalua capacitatea lor de a oferi un cadru
exhaustiv de analizd pragmatica, incluzand tipare care sd acopere complexitatea umorului
verbal din scenariu.

Cea de-a doua metoda calitativa consta in analiza stilistica. Data fiind amplitudinea
domeniului de cercetare, aceasta ilustreazd maniera in care utilizarea limbajului figurativ
completeazd elemente ce tin de particularitati sociolingvistice (registru, dialect, etc.). Gradul de
conformitate a acestora cu anumite teorii si modele, propuse de catre lingvisti consacrati, este
de asemenea testat, impreund cu potentialul lor de a produce efect comic. Analiza stilisticd a
semnaturii lingvistice a personajelor deriva din modelul de analiza propus de Wales (2014),
conform caruia, stilul, in forma lui cea mai simpla, se refera la maniera de exprimare scrisa sau
orala asa cum este ea perceputd (Wales, 2014: 397). Aceeasi autoare clarificd notiunea de
,stilistica lingvistica” drept acel tip de analiza al carei scop nu se reduce la textele literare, ci

vizeaza ,rafinamentul unui model lingvistic” (Wales, 2014: 401) care potenteazd analize
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stilistice si lingvistice ulterioare. Wales mentioneazad si faptul ca stilistica include studierea
varietatilor de limbaj sau registru non-literar si evidentiaza apropierea dintre stilistica si
sociolingyvistica, ceea ce concorda cu cercetarea noastra.

Abordarea sociolingvisticdi o completeazd pe cea stilisticd, avand in vedere ca
transcriptul MM nu detine calitatile unei opere literare. Analiza stilistica a personajelor include
alegeri si combinatii de cuvinte exprimate prin intermediul tropilor (fropes) si a figurilor de
retorice (schemes). Dintr-o perspectiva mai restransa, stilul este considerat de unii savanti ca o
chestiune ce tine de formalitate sau informal, un considerent care poate genera anumite confuzii
intre stil si registru (Swann et el., 2004: 299). Investigatia noastra asupra stilului personajelor
identifica semnatura lingvisticd a personajelor principale, ceea ce acoperd idiolectul lor, sau
specificitatea lor stilisticd (Wales, 2014: 211-212), sociolectul lor — o varietate de limbaj
distinctd din punct de vedere social (Swann et al., 2004: 178-179), cuprinzand jargonul
profesional si argoul (de exemplu, Cockney Rhyming Slang, o varietate of engleza specifica
londonezilor din clasa muncitoare) — si dialecte, sau varietati regionale ale limbii (Swann et al.
2004: 76). Umorul in cazul anumitor personaje rezida in special in schimbarea de cod (code -
switching), termenul sociolingvistic care reda schimbarea de la un registru la altul, de la un /ect
la altul, sau chiar de la o limba la alta (Wales, 2014: 63). Teza noastra investigheaza contributia
diferitelor tipuri de figuri de stil in transmiterea mesajului umoristic atat publicului, cat si
personajelor din serial.

In cadrul analizei semantice — cea de-a treia metodi calitativd — ideea centrald de la
care am pornit a fost aceea cd modelele deja celebre ofera algoritmi interpretative valorosi; cu
toate acestea, valentele lor explicative raman constranse de limitari teoretice inerente. Analiza
semanticd implica mecanisme lingvistice in care ambiguitatea genereaza incongruente si
creeaza surprize semantice care produc efect comic. Procedurile la care am recurs includ
identificarea scenariilor semantice (semantic scripts) si analiza opozitiei dintre ele, pe baza
consideratiilor teoretice stipulate de SSTH, GTVH, IDM sau OSTH.

In privinta traducerii jocurilor de cuvinte, taxonomiile propuse de autori ca Delabastita
(1996) sau Dynel (2010), pot constitui instrumente utile de interpretare a efectului umoristic,
desi, in unele cazuri, acesta nu poate fi redat in totalitate. Din acest motiv, mostrele de jocuri de
cuvinte explicitate in lucrare sunt traduse prin tehnicile cunoscute drept domestication si

foreignization (Pusnei, 2018), care faciliteaza transferul precis al sensului dintr-o limba in alta.



Contributii CAQDAS

Cercetarea noastra face apel la doua programe informatice, Tropes (2014) si LancsBox
X (2025), care consolideaza o abordare lingvistica relativ noud, CAQDAS (Computer-
Assisted Qualitative Data Analysis Software) (Dornyei, 2007: 263), care permite o investigatie
pe mai multe nivele. Premisa esentiald are in prim-plan confirmarea potentialului celor doua
programe de a realiza o analiza stilistica in mod independent, sau de a veni in sprijinul analizei.
Acest demers implicd mai multe etape: 1. Identificarea figurilor de stil si organizarea lor in
tropes, schemes si uncoined stylistic devices, ultimele fiind figurile de stil care nu se incadreaza
in primele doud subsectiuni; 2. Asocierea subtipurilor de limbaj figurativ cu diferite mostre de
umor extrase din transcriptul filmului; 3. Testarea gradului de conformitate a glumelor cu
modelele de interpretare stilistica; 4. Implementarea CAQDAS si verificarea modalitatilor prin
care programele informatice asociaza figurile de stil cu umorul; 5. Proiectarea unui nou model
de depistare a semnaturii lingvistice a personajelor, pe baza rezultatelor CAQDAS, care sa
combine elemente sociolingvistice, retorice si pragmatice.

Avantajele utilizarii CAQDAS provin din viteza de procesare a unui volum mare de
date, ca urmare a capacitatii de stocare aproape nelimitate si a optiunilor de indexare, care
dezvoltd un nivel secundar de codare mai sensibil (Dornyei, 2007: 262-263). Cele doua aplicatii
furnizeaza suport informatic in cel de-al treilea capitol, in care este testata capacitatea lor de a
depista ontologiile. Sunt identificate acele jocuri de cuvinte bazate pe polisemie, dupa care sunt
extrase si procesate cuvintele ambigue, cu scopul de a determina cAmpuri semantice multiple
cu care sunt asociate. In ultima etapi a acestei analize empirice, interpretarea ontologici
ilustreaza efectul comic. Anumite dezavantaje trebuie totusi avute in vedere: 1n ciuda sistemului
complex de codificare pe mai multe nivele, exista riscul de ,,gandire tehnologica”, in sensul ca
respectivele coduri nu pot inlocui analiza cercetatorului. Dupa cum remarca Kelle (2004),
aceste programe nu realizeaza o analiza reala, fiind proiectate doar sa ajute cercetatorul, motiv
pentru care ea sugereaza termenul de ,,programe pentru administrare si arhivare a datelor” ca
fiind mai potrivit pentru aceste aplicatii, decat ,,instrumente de analiza a datelor” (Ddrnyei,

2007: 263).

Tehnica de esantionare deliberata

In cadrul diferitelor metode de analiza, este aplicata tehnica de esantionare deliberata,
un termen formalizat in literatura moderna de specialitate de catre Patton (1980: 100). Aceasta
permite selectarea cu un anumit scop a celor mai relevante mostre de umor verbal, pentru a

demonstra felul in care sunt construite si interpretate. Tehnica de esantionare stratificata
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(Palinkas et al, 2015: 18), specifica metodelor cantitative, este utilizata in etapa de compilare a
corpusului, pentru a diferentia instantele umoristice in functie de tipul de umor si de mijloacele
stilistice, pentru o extragere mai usoard a exemplelor reprezentative, in acord cu nevoile de
cercetare.

Tehnica de esantionare pe baza unui criteriu este utilizatd pentru a identifica
fragmentele umoristice care se conformeaza unui anumit criteriu principal, si anume implicarea
mai multor participanti in schimbul lingvistic, precum si reprezentarea diferitelor tipologii de
umor verbal. Toate cele trei capitole sunt bazate pe tehnica de esantionare deliberatd critica
(Palinkas et al, 2015: 18), examinarea amdnuntitd a unui exemplu furnizand concluzii valoroase
care pot sta la baza unor generalizari logice si aplicarii concluziilor pe un nou esantion de
cercetare. Din considerente comparative, instantele comice sunt testate in lumina vechilor si
noilor taxonomii, pentru a determina maniera in care ele se completeaza pentru a realiza o
explicatie mai cuprinzdtoare a mecanismelor umorului lingvistic.

In primul si in al treilea capitol, este aplicata tehnica de esantionare pe baza variatiei
maxime (Palinkas et al, 2015: 18), pe considerentul ca anumite tipare identificate pot determina
mecanismele de constructie si receptare a umorului. Aceasta tehnica este completata de tehnica
esantionarii pentru confirmare sau infirmare (Palinkas et al, 2015: 18), intr-o Incercare de a
atesta importanta acestor tipare, validitatea rezultatelor si aplicabilitatea lor in cazul altui
corpus. Prin tehnica de esantionare bazatd pe teorie (Palinkas et al, 2015: 18), cele mai
importante consideratii teoretice care rezulta din taxonomia lui Searle sunt extinse pe un numar
mai mare de glume, pentru a ilustra maniera in care componenta ilocutionard contribuie la
efectul umoristic. Aceste doud tehnici sunt aplicate si pentru a determina daca modelele
consacrate includ puncte comune care pot fi imbunatatite prin contributii inovatoare. Din punct
de vedere cantitativ, cercetarea este bazatd pe tehnica de esantionare deliberatd stratificata
(Palinkas et al, 2015: 18) pentru a determina variatiile majore, In acest caz, cele mai frecvente
forme de violare a maximelor in mostrele alese.

Varietatea tehnicilor aplicate prezintd avantajul unei convergente a rezultatelor,
permitand folosirea unor concluzii pentru a extinde cercetarea asupra altor componente.
Totodata, exista si riscul ca mostrele de umor alese sa nu fie in totalitate reprezentative, din
acest motiv, anumite date pertinente posibil excluse din analiza, pot diminua validitatea

rezultatelor cercetarii.
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CAPITOLUL 1. 0 ABORDARE PRAGMATICA A UMORULUI iN ,,MURDOCH
MYSTERIES”

1.1.Teoriile actelor de vorbire

Primul capitol urmareste sa testeze eficienta taxonomiilor actelor de vorbire, a violarii
maximelor conversationale si a modelelor interpretative, in ceea ce priveste asigurarea unei
reprezentdri pragmatice coherente care sa descrie producerea si intelegerea umorului verbal in
MM.

Acest subcapitol examineaza maniera in care diferite acte de vorbire ofera o explicatie
adecvata privitoare la mecanismele pragmatice generatoare de umor, pornind de la viziunile
clasice asupra actelor de vorbire si continudnd cu cele mai noi contributii in domeniu. Desi toate
structurile teoretice iau 1n considerare natura performativa a limbii, ele difera totusi in ceea ce
priveste orientarea analitica, profunzimea clarificarilor si eficienta in studierea umorului. Prin
compararea abordarilor clasice si mai recente, argumentarea noastrd pune in evidenta
interactiunea dintre intentia vorbitorului, rationamentul receptorului, comportamentul bazat pe
reguli, precum si contextul de comunicare, ca sursd a umorului din interpretarile glumelor
extrase din MM.

Teoria actelor de vorbire a lui Austin (1962) prezinta distinctia fundamentala intre
actele locutionare, ilocutionare si perlocutionare, punand in centrul analizei in special ceea ce
face vorbitorul cu propriile cuvinte si mai putin motivul pentru care o anume formulare are
succes din punct de vedere pragmatic. Desi mentioneazd asa-numitele felicity conditions,
acestea raman implicite si nesistematizate, in timp ce rolul vorbitorului este mai degraba
presupus decat teoretizat. Drept urmare, acest model este util pentru a clasifica tipuri de acte de
vorbire, dar mai putin adecvat pentru a elucida complexitatea pragmatica a umorului, care se
bazeazd pe formulari voalate, manipuldri contextuale sau pe incdlcarea cu buna stiintd a unor
norme.

Cadrul de lucru oferit de Searle (1979) dezvolta conceptiile lui Austin prin
sistematizarea conditiilor de potrivire (felicity conditions) si ancorarea actelor de vorbire in
reguli si intentionalitate. Felul in care el trateaza actele de vorbire indirecte si forta ilocutionara
fac teoria lui relevanta in principal pentru a analiza acel tip de umor in care sensul deviaza de
la forma literald. Prin explicarea rationamentului urmat de catre receptor pe baza unui set de
asteptdri initiale, Searle clarifica aspecte care tin de ironie, sarcasm sau tachinare ca forme de
umor. Astfel, daca Austin descrie ce se intampla in vorbire, Searle precizeazd de ce o anume

formulare are succes in crearea efectului comic.

11



Bach si Harnish perfectioneaza ulterior dimensiunea inferentialda a umorului printr-o
teorie a actelor ilocutionare comunicative, care plaseaza credintele reciproce si cunostintele
comune legate de un anumit context in centrul interpretarii. In glumele analizate, umorul apare
frecvent din acte constatative, directive si confirmdri, ale caror sensuri intentionate trebuie
deduse dincolo de continutul literal. Ironia si sarcasmul opereazad ca forte ilocutionare care
depind de capacitatea interlocutorului de a recunoaste intentia, in timp ce ambiguitatea si sensul
dublu manipuleaza o schema culturald comuna. Modelul lor (Speech Act Schemata) surprinde
calea parcursa prin rationament de la forma literald pana la semnificatia implicita.

Nu in ultimul rand, cadrul teoretic propus de Wong Garcia (2019) aduce in prim-plan
conceptul de act de vorbire evaluativ, a carui functie este mai degraba aceea de a atribui valori
morale, estetice sau sociale, decat de a descrie realitati. in discursul umoristic, asemenea acte
definesc adeseori o opinie subiectiva care produce amuzament in masura in care nepotrivirea
dintre valorile atribuite si cele asteptate este inteleasa. Prin reliefarea unor valori axiologice,
aceastd taxonomie vine sd completeze teoriile anterioare, imbogatind modalitatile de
interpretare a umorului.

Impreuni, aceste abordiri demonstreaza faptul ci umorul este creat prin manipulari
intentionate ale unor reguli, prin rationamente si cunostinte comune impartasite intr-un anumit
context, ceea ce fundamenteaza ideea ca teoriile pragmatice ale actelor de vorbire sunt esentiale
pentru intelegerea felului in care anumite formulari genereaza conotatii comice. Abordarile
moderne in privinta actelor de vorbire nu doar completeazd modelele consacrate de Austin si
Searle, dar le si transforma in instrumente mai complexe adecvate explorarii umorului din filme,
prin intermediul unei interpretdri mai profunde si mai nuantate a glumelor. Toate acestea
creeazd bazele unui model multidimensional care poate fi adaptat atdt in cazul analizei
lingvistice, cat si in comunicarea interculturald, cu perspectiva de a fi mai departe perfectionat

prin intermediul noilor tehnologii.

1.2. Interpretarea umorului prin intermediul maximelor

O examinare realizata din perspectivele reunite oferite de principiul politetii lui Leech
si principiul cooperarii lui Grice scoate la lumina o imagine coerentd, demonstrand felul in care
umorul este produs de devieri strategice de la normele conversationale si interpretat in lumina
cunostintelor de care dispun atat vorbitorii, cat si receptorii, de felul in care acestia rationeaza
si de adaptarea personald la intregul context.

Cadrul teoretic de interpretare, in acord cu maximele lui Leech, contureaza ideea ca

partenerii in actul de comunicare negociaza in mod constant intre scopul lor ilocutionar — ceea
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ce doresc sa comunice — si scopul social — cum doresc sa fie perceputi, umorul aparand atunci
cand acest echilibru este Intrerupt in mod intentionat. Personajele violeaza diferite tipuri de
maxime, ceea ce produce amuzament deoarece formularile au efecte diferite, obtinute pe baza
unor cunostinte de natura stiintifica sau sociala, care le ghideaza intelegerea. In modelul lui
Leech, umorul este o forma de retorica interpersonala in care politetea este manipulatd pentru
a crea ironie, tachinare sau emotie exagerata.

Atunci cand sunt integrate, toate aceste cadre teoretice accentueaza idea ca umorul in
MM este rezultatul interactiunii dintre mecanismele pragmatice care includ devieri lingyvistice,
intentii si interpretare colaborativa, fiind bazat pe abilitatea personajelor si a publicului de a
deduce sensul corect.

Dupa aplicarea maximelor lui Grice si ale lui Leech, pe un corpus de glume apartinand
diferitelor tipuri de umor, exista anumite puncte de interes referitoare la aplicabilitatea acestora
in domeniul producerii si intelegerii umorului. Ambele aborddri au un anumit grad de
originalitate, puncte tari si limite. Originalitatea lui Grice rezida in opinia lui, conform careia
sensul este bazat pe inferentd si intentie mai mult decat pe forma lingvisticd; principiul
cooperarii si maximele expliciteazd umorul ca fiind o realizare pragmatica in care vorbitorul,
intentionand sa exprime mai multe decat spune, obtine semnificatia prin incdlcarea deliberatd a
normelor conversationale.

Originalitatea lui Leech este data de largirea cadrului teoretic propus de Grice, prin
argumentarea ideii cd principiul cooperdrii singur nu poate explica in mod exhaustiv
comportamentul conversational. Pentru el, interactiunea lingvisticd nu este numai rationald, ci
si sociald si inter-personala. El explica faptul ca interlocutorii apeleaza la lipsa de claritate,
exagerare, sau ofensa, subliniind ca umorul adeseori opereaza Impotriva normelor de politete.
Explicatiile lui Leech pentru umor tin cont de formulari indirecte si aratd ca personajele pot
face remarci riscante intr-o maniera voalata.

De asemenea, pot fi observate anumite puncte slabe in privinta explicarii umorului la
ambele modele. In ciuda eficacitatii sale, modelul lui Grice include limitiri care tin de abordarea
umorului ca produs secundar al violarii maximelor, nu ca un scop comunicativ in sine. El
porneste de la ideea ca interactiunea lingvistica este rationald, orientatd catre eficientd, cand, de
fapt, umorul este de multe ori excesiv, ludic, chiar lipsit de logica. Daca implicatura nu este
clara, atunci umorul nu poate fi explicat. Relatiile sociale, care joaca un rol crucial in anumite
instante umoristice, sunt total ignorate. Drept rezultat, modelul lui Grice explica felul in care
umorul poate fi decriptat, dar nu si de ce anumite violari ale maximelor sunt amuzante mai mult

decat sunt nepoliticoase, neobisnuite sau ofensatoare.
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Perspectivele prezentate de Grice si Leech nu intrd in concurenta, ci, impreuna, pot
forma un cadru pragmatic extins, facilitand intelegerea proceselor de generare si interpretare a
umorului, adesea negociat din punct de vedere social. Pe scurt, Grice clarifica logica umorului
si arata felul 1n care implicatura devine evidenta in cazul incdlcdrii normelor, in timp ce Leech
pune accentul pe functia sociala a umorului, justificand inclinatia vorbitorului catre deviere si
echivoc, in scopul credrii efectului comic. in acest fel, modelul lui Grice se dovedeste mai
potrivit pentru umorul semantic si inferential, iar cel al Iui Leech mai adecvat pentru umorul

interpersonal, desi niciunul nu ilustreaza perfect mecanismele de producere si intelegere.

1.3.Modele de interpretare a umorului

Analiza umorului din transcriptul unui film, bogat in dialoguri, implicd o abordare
teoreticd multipla, tindnd cont de faptul ca fiecare model pragmatic surprinde doar o parte a
mecanismului. Modelele neo si post Grice-ne isi fundamenteaza argumentarea pe principiul
cooperdrii, dar il interpreteaza in mod diferit: neo-Grice-nii pun accent pe violarea si
manipularea maximelor, pe opozitia dintre scripturi si pe mecanismele logice , in timp ce post-
Grice-nii se focuseaza pe asteptari, reanalizare a inferentelor si reinterpretare contextuala.
Exemplele examinate prin prisma mai multor modele ilustreaza faptul cd divergenta in
interpretare produce efect comic.

Modelele pragmatice de interpretare a umorului reliefeaza particularitatile modelelor
neo- si post- Grice-ne, pornind de la premisa ca toate implica elemente valoroase, dar si limitari
interpretative, oferind perspective diferite asupra fenomenului umoristic din transcriptul
serialului MM. Continuatorii lui Grice au diversificat maniera de abordare a umorului si au
imbogatit-o cu elemente de noutate. Modelele neo- Grice-ne si post-Grice-ne, dezvoltate in
ultimele decenii, indiferent daca sunt bazate pe relevanta, pe deductie socio-pragmatica sau pe
procese cognitive, surprind mecanisme diverse de producere si receptare. Fiecare explicd doar
o parte a fenomenului, dar niciunul nu este exhaustiv. Analiza mostrelor de umor din transcriptul
investigat contureaza maniera in care fiecare model, in mod unic, evidentiaza anumite tipare de
mecanism comic, bazat pe incongruentd, deviere discursiva, stereotip cultural, rezolutie
cognitiva sau evaluare afectiva.

Neo-Grice-nii pornesc de la principiul cooperdrii si de la maximele conversationale,
subliniind manipularea lor strategica, precum si mecanismele logice ale glumei, bazate pe
violarea maximelor, precum si substituirea unui termen in cadrul unei structuri analitice

formale, toate generatoare de umor.
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Pentru Suls (1972), umorul se manifestd ca o solutie a unei probleme cognitive. El
aratd cd umorul este produs prin intermediul unei anomalii semantice care este ulterior
rezolvata. Modelul functioneaza la glumele ce includ o replica finala amuzanta, dar nu
surprinde dimensiunea sociala sau pe cea culturala.

Atat Stubbs (1983) cat si Pretorius (1990) abordeaza incongruitatea, devierea
discursivd si repetitivitatea. Stubbs explicd umorul prin incongruentd si reconstructie
inferentiald, fiind adecvat in studierea jocurilor de cuvinte, intorsaturi de situatie si replici
inteligente. Pretorius completeazd modelul lui Stubbs prin analizarea devierii discursive
intentionate, a repetitiei si a nepotrivirilor. In cadrul exemplelor prezentate, repetarea tiparului
deviant si violarea asteptarilor conversationale produc efect comic.

Post-Grice-nii scot in evidentd rolul asteptarilor, al analizei inferentiale si al
reinterpretdrii contextuale. Teoria relevantei explica umorul prin marcarea diferentelor existente
in asteptarile de relevanta ale interlocutorului. Modelul se dovedeste eficient pentru analiza
dialogurilor in care exprimarea literala, auto-ironia si devierea relevanta sunt surse ale
umorului, dar sunt totusi limitate ce procesele cognitive individuale.

Curco (1995) explica umorul prin nevoia receptorului de a gestiona doua interpretari
incompatibile, activate de marci discursive, paralelisme sintactice sau neconcordante de
registru. Modelul este util in analiza glumelor bazate pe corectii, reformulari si interpretarea
sensului literal, dar dezavantajat de faptul ca se focalizeaza pe procesele cognitive individuale,
nu pe dinamica sociala sau culturala.

Brone (2008) propune un model in care umorul apare prin intermediul unei succesiuni
de etape: depistarea elementului ambiguu, apoi stabilirea a ceea ce poate fi reutilizat in
interpretare, hiper-intelegerea, repetarea prin ecou, neintelegerea strategica si reinterpretarea
incongruentei. El arata ca rezultatul comic nu deriva numai din incongruenta, ci dintr-un proces
complex de tachinare, reformuldri in ecou si nepotrivire strategicd. Modelul functioneaza in
cazul dialogurilor n oglinda, jocurilor de cuvinte si al tachinarilor, dar este mai putin aplicabil
in cazul umorului situational, solicitdnd recunoasterea de catre interlocutori a unei anumite
structuri lingvistice pentru a fi valorificat.

Yus (2008) explica umorul prin perspectiva diferitd a personajelor si prin activarea
rapida a stereotipurilor culturale. Modelul este adecvat pentru instantele umoristice bazate pe
cunostinte culturale si mai putin potrivit pentru glumele abstracte.

Modelul stratificat al lui Dynel (2013), care vede umorul ca fiind un esec
conversational de succes, aratd ca efectul comic este obtinut atunci cand formularile esueaza

literal, dar au succes ca act perlocutionar. Modelul este ideal pentru umorul absurd sau agresiv,

15



cu replici intentionat deviante, sau in situatii In care contextual narativ si profilul personajului
sunt esentiale. Cu toate acestea, el nu se potriveste pentru analiza umorului subtil, bazat pe
ambiguitate, fiind prea mult dependent de cunoasterea contextului.

Dintr-un alt punct de vedere, modelele cognitive de cercetare a umorului vin sa
completeze mecanismele lingvistice ale interpretarii. Biegajlo (2013) introduce concepte ca
vigilenta epistemica, efectul de guru si optimismul naiv, opus optimismului sofisticat, pentru a
ardta ca umorul depinde de felul in care interlocutorul filtreaza informatia, iar Ma si Jiang
(2013), prin teoria adaptarii, explicd umorul ca rezultat al variabilitdtii, negociabilitatii si
adaptabilitatii lingvistice. Aceste ultime doud modele sunt valoroase in analiza umorului bazat
pe evaluare, atitudine si retorica, dar mai putin potrivit pentru glume strict logice.

Analiza comparativa a acestor modele aratd faptul cd umorul din transcriptul seriei
MM este un fenomen multidimensional care nu poate fi explicat de o singura teorie. Fiecare
model aduce un element inovator care rafineazd si Imbogateste capacitatea interpretativa,
fiecare model reda o piesa a unui puzzle, dar nu imaginea completd a acestuia. Atata timp cat
umorul detine atribute contextuale, inferentiale, narative, retorice, cognitive, sociale, culturale
si chiar afective, toate aceste elemente trebuie integrate intr-un model menit sa descrie cat mai
fidel mecanismele de producere si receptare a umorului in scenariul unui film.

Asa cum s-a demonstrat, aceste modele se completeaza intre ele: unele explica
rationamentul, altele evidentiaza contextul, structura glumei sau evaluarea afectiva. Niciunul
totusi nu include toate aspectele care deriva din interpretarea umorului, in ciuda elementelor de
originalitate specifice fiecarui autor. Umorul din filme poate expune forme de manifestare
inspirate din conversatia reald sau poate fi canalizat spre obtinerea divertismentului, fara a
amuza interlocutorul. Calea cea mai facila de a explica de ce o anumitd sectiune dintr-un
transcript produce amuzament este de a reliefa imprevizibilitatea indusa de anumite forme de
incongruenta, deoarece discursul din filme poate fi analizat in lumina modelelor teoretice
validate. Expresia umoristicd sfideaza regulile pragmatice ale comunicdrii verbale, dar violarea
normelor necesitd un anumit tip de cunoastere din partea receptorului, altfel incalcarea limitelor

poate produce plictiseala.
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CAPITOLUL 2. O ABORDARE STILISTICA A UMORULUI iN MURDOCH
MYSTERIES

2.1. Umorul exprimat prin limbaj figurativ

Considerata fie stiinta straveche, fie arta de a exploata elocinta din motive de
persuasiune, retorica a apelat deliberat la ratiune (logos), emotii (patos) sau credibilitate (ethos)
prin limbaj figurativ (Wales, 2014: 144). Acesta din urma opereaza cu figuri de stil (Cuddon,
2013: 278), considerate o deviere de la modalitatea obisnuitd de exprimare, in care cuvintele
sunt utilizate cu alt sens decat cel literar si adaptate pentru a obtine un efect stilistic (Bantas et
al, 1993: 177). Figurile de stil sunt impartite in mod traditional in doud subcategorii: tropi, sau
figuri de stil care utilizeaza un limbaj figurat si ,,obtin o deviere lexicald semantica”, si figuri
de stil sintactice, sau ,tiparele” recurente care reorganizeaza ordinea cuvintelor (Wales, 2014:
428). Florman (2017) sintetizeaza relatia ierarhicd dintre limbaj figurativ, figuri de stil care
modifica sensul si figuri de sintaxa.

Tropii de reguld ,,se joacd cu sensul literar”, cu intentia de a Tmbogéti limbajul. Ei
includ figuri de stil cum ar fi ironia, hiperbola, litota, metafora, metonimia, oximoronul (Wales,
2014: 428), perifraza si comparatia (Baldick, 2001: 264). Schemele retorice restructureaza
sintaxa frazelor si includ o reorganizare a ordinii cuvintelor ,,intr-un model schematizat ce
depinde de paralelism si repetitie Intre tipuri de propozitie [cum ar fi anafora si epistrofa], sau
de contrast si inversiune (antiteza si chiasmul). Figurile fonetice includ asonanta si aliteratia
(Wales, 2014: 377)”. Baldick (2001) defineste un alt termen generic, dar vag, ce descrie
limbajul figurativ — procedeu artistic — ca ,,un termen universal folosit in a descrie orice tehnica

literara folositd intentionat pentru a ajunge la un efect” (2001: 64).

2.2. Modele de interpretare a limbajului figurativ

Investigarea a diferite tipuri de limbaj figurativ, in lumina modelelor consacrate de
interpretare, scoate in evidentd abundenta mijloacelor prin care efectul umoristic poate rezulta
din utilizarea creativa a figurilor de stil.

Modelul lui Simpson, bazat pe devierea de la tiparele consacrate si intreruperea
schemeli, aduce 1n atentie asupra numeroaselor forme de manifestare a conflictului de registru,
cunoscut si sub numele de neconcordantd intre registrele stilistice, umorul producandu-se
conform contextului si nu dupa forma limbajului figurativ depistat in corpus. In majoritatea
exemplelor, umorul se dezvoltd din exagerari, politete falsa, formulari absurde, interpretari ale
stereotipurilor si interpretarea lor gresitd care, in ciuda agresivitatii sau a sarcasmului,

semnaleaza ludicul si deschid drumul interpretarii umorului. In multe cazuri, efectul comic
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depinde de cultura generala a publicului despre dinamica personajelor pe parcursul episoadelor.
Modelul lui Simpson explicd functionarea mecanismului, pornind de la anomalia sensului
literal, pand la intelegerea sensului figurat. Acest model conceptualizeazd umorul ca un proces
de tranzitie controlatd intre doud script-uri: unul semantic — asociat cu sensul literal si
interpretarea superficiald a replicii — si unul pragmatic — care activeaza finalul, contextualizand
sensul formularii; neconcordanta dintre ele ghideaza publicul spre perceperea efetului umoristic
drept o chestiune de neimplinire a asteptdrilor. Mecanismele de interpretare aratd cum deviatia
lingvisticd indicd aspectul ludic, cum neconcordanta intre registrele stilistice devine
operationald in interactiuni verbale, in care devierea este intentionatd, sensul adevarat
depinzand de disponibilitatea receptorului de a interpreta mesajul. In majoritatea cazurilor, in
exemplele analizate, umorul a rezultat din exagerdri, formuldri absurde, interpretari ale
stereotipurilor si idiomurilor care sunt indeaproape legate de cunostinte culturale si istorice.
Figurile de stil constituie factorul lingvistic declansator care determind receptorul sa
abandoneze sensul literal si sd adopte o alternativa potrivita din punct de vedere pragmatic.

Modelul lui Leech and Short (1981) se bazeaza pe procesarea incongruitatii,
canalizandu-se pe alegerea unei anumite figuri de stil care determina stilul unui personaj.
Modelul mentine ideea de neconcordantd intre registrele stilistice si dezvoltd conceptul de
aducere in prim-plan (foregrounding). Umorul e generat de multe tipuri de exagerari — politete
exageratd, reverentd exageratd, exces comic, ego exagerat, distorsiune afectivd — iar efectul
umoristic este dependent_de context si de abilitatea de evaluare publicului. Acest model
examineaza figurile de stil dintr-o perspectiva lingvistica, concentrandu-se asupra felului in care
anumite devieri de la norma lingvistica (lexicald, semantica, pragmatica) creeaza efectul de
aducere in prim plan. Facand diferenta intre tropi (deviere semanticd) si scheme retorice (devieri
structurale si sintactice), modelul evidentiazd maniera de a face anumite alegeri lexicale si
sintactice care sd produca efectul stilistic, exploatand decalajul dintre sensul literal si sensul
intentional, respectiv dintre forma gramaticala si functia pragmatica. In corpusul analizat, cel
mai des intalnit tip de devieri generatoare de umor sunt cele interne, manifestate prin exagerarea
si minimalizarea anumitor elemente. Mecanismele stilistice functioneazd ca marci ale
specificitdtii enuntiative, contribuind la structurarea stilului personajelor in cadrul unei
interpretdri bazate pe incongruenta si reconfigurare pragmatica.

Paralela dintre cele doud modele scoate n evidentda faptul cd modelul lui Simpson
explicd umorul ca rezultat al unei anomalii — o figura de stil — care necesita o noua interpretare,

in timp ce Leech si Short accentueaza bogatia stilistica a acestor forme de limbaj creativ, ambele
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modele conturand componenta esteticd si amuzamentul pe care il produc aceste alegeri
lingvistice.

Modelul integrat de interpretare, proiectat special pentru analiza limbajului figurativ
din MM, bazat pe punctele forte ale modelelor anterioare, imbogateste interpretarea prin
evidentierea discrepantelor dintre forma lingvistica si circumstantele oferite de context. Aplicat
pe un numar limitat de figuri de stil, modelul integrat demonstreaza ca glumele bazate pe
deviere si conflict lingvistic se conformeaza mai bine modelului, prin comparatie cu glumele
care rezultd din erori gramaticale.

Etapele analizei noului model incep cu identificarea devierii de la norma lingvistica si
schemelor generatoare de intreruperi (disruptive schemes). Prima etapa este urmatd de
recunoasterea interactiunilor dintre registrele si de o faza evaluativd, In care intelegerea
discrepantei dintre forma lingvistica si situatia de comunicare genereaza umor. Modelul este
testat pe diferite tipuri de tropi, scheme retorice si figuri de stil care nu pot fi asimilate celor
doud grupe (uncoined), rezultatele aratdnd cd majoritatea aderd partial la liniile directoare ale
modelului, in timp ce exemplele bazate pe un limbaj figurativ clar, deviere puternica si conflicte
lingvistice se potrivesc perfect in termeni de explicare a mecanismelor umorului. Bazandu-se
pe cunostinte extralingvistice si utilizdnd mai mult limbaj literal decat sensul figurat, glumele
bazate pe erori gramaticale sau pe structuri retorice nu se conformeaza cu modelul.

Analiza efectuatd in lumina noului model sugereaza cd interpretarea umorului construit
prin limbaj figurativ necesitd o flexibilitate sporitd, avand in vedere complexitatea
mecanismelor implicate. Aceasta necesitd extinderea stadiilor de explicitare, integrand
componentele analitice capabile sa descrie efectul comic ca un rezultat a interactiunilor dintre
forma lingvistica si contextul pragmatic in care un enunt este procesat. Nici modelul integrat
nu redd mecanismul de generare si percepere a umorului intr-o manierd exhaustiva. Drept
consecinta, consideram necesare contributii suplimentare din domenii adiacente, dat fiind faptul

ca umorul nu este doar un joc de cuvinte.

2.3. Limbajul figurativ ca mijloc de detectare a semnaturii lingvistice a personajelor.

aplicatii pe Tropes si LancsBox X

Fiecare personaj din scenariu afiseaza trasdturi lingvistice unice, mai exact un idiolect
care le caracterizeazd partial (Morarasu, 2014: 211). Wales (2014: 211) mentioneaza ca
idiolectele cuprind toate marcile retorice si stilistice care formeaza maniera cuiva de a se

exprima.
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Un subcapitol este dedicat identificarii personajelor ce prevaleaza in materie de replici
umoristice si a marcilor lingvistice care reliefeaza semnatura stilistica. Se realizeaza o analiza
combinatd a stilului personajelor principale de a crea umor din mai multe perspective: stilistica
— prin detectarea tropilor, a figurilor de stil sintactice si a figurilor de stil neomologate;
sociolingvistica — prin expunerea informatii legate de fondul sociocultural si specificatiile
idiolectului; retorica — prin mijloace de persuasiune; pragmatica — prin analizarea actelor de
vorbire ca un mijloc de actiune verbala ce caracterizeaza indirect.

Acest studiu este sprijinit de cele doud softuri — Tropes (2014) si LancsBox X (2025) —
care consolideaza analiza calitativa asistatd de computer, sau CAQDAS (Dérnyei, 2007: 263),
o abordare lingvistica relativ noua care permite o incursiune pe mai multe nivele. Fiecare pas
important al cercetarii noastre este surprins printr-o capturd de ecran si explicat ca o figura,
decizandu-se asupra acestei maniere de a prezenta rezultatele pentru a putea pastra formatul
original al software-ului. Identificarea semnaturii lingvistice a personajului se bazeaza pe
observatii empirice, prin notarea marcilor ce evidentiaza anumite particularitdti ale limbajului,
cercetarea presupunand un efort suplimentar in identificarea figurilor de stil utilizate de catre
fiecare personaj pe parcursul mai multor episoade.

Aplicarea etapelor succesive, prin diversificarea optiunilor de cautare si asociere,
demonstreaza ca Tropes si LancsBox X contribuie doar partial la configurarea profilului
lingvistic al personajelor 1n termeni cantitativi sau In relatie cu campurile semantice. Mai mult
decat atat, personajele nu ies in evidenta prin numarul de figuri de stil exploatate pe parcursul
episoadelor, ci prin plasarea lor in anumite instante conversationale sugestive care determina
efectul umoristic.

Valorificarea filtrelor si a clasificarilor in LancsBox X rafineaza analiza prin
determinarea colocatiilor; totusi, interpretarea umorului depinde de intregul context.
Clasificarile si filtrele bazate pe categorii morfologice si frecvente, precum si corelarea lor cu
diferite cdmpuri semantice, urmate de o reprezentare grafica, redau complexitatea umorului
doar ca o expresie lipsita de emotie, bazatd exclusiv pe relatii ontologice de juxtapunere si
determinare. LancsBox X introduce reprezentdri ale colocatiilor rezultate din analiza
indicatorilor de frecventa, insa nu reuseste sa asocieze figurile de stil cu umorul, de asemenea
trecut prin filtre drept componenta a campului semantic al divertismentului si nu al lingvisticii.

Acesta este motivul pentru care cele doud softuri ajuta la colectarea datelor, dar nu
coreleaza figurile de stil cu un personaj sau cu conceptul de umor. Cele doua aplicatii pot fi pot
fi aplicate doar complementar in procesul de analiza. In final, cercetitorul schiteaza identitatea

lingvistica a personajelor prin coroborarea datelor elaborate pe parcursul mai multor etape de
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codificare si interpretare a corpusului; prin urmare, explicarea rolului umorului nu este
rezultatul interpretarii efectuate de cele doua aplicatii, ci efortul cercetatorului in a opera cu ele.

Analizele succesive ale corpusului efectuate cu sprijinul celor doud aplicatii au
dezvaluit avantaje si dezavantaje din punctul de vedere al compatibilitdtii instrumentelor
computationale. Pe baza analizei celor 2000 de glume prin intermediul celor doud aplicatii si
prin setarea manuald a unor cerinte de identificare si asociere, concluzionam ca programul
Tropes oferd un numar limitat de perspective de cercetare, rolul sau fiind insuficient legat de
analiza frecventelor si interpretarea contextuala. Interfata perimata si variantele reduse de
analiza statisticd determind o identificare restrictionata a sensurilor multiple si expune erori in
asocierea tipurilor de cuvinte cu umorul, motiv pentru care programul necesita o actualizare.

Tropes ofera posibilitatea analizelor semantice, sintactice si partial stilistice, afisand o
reprezentare grafica a rezultatelor. Referintele (References) identificate de Tropes ofera detalii
valoroase 1n ceea ce priveste cele mai frecvente cuvinte dintr-un text care apartin unui anumit
camp semantic (Petrescu, 2025a). Acest modul al softului oferd posibilitatea vizualizarii
grupurilor semantice sub forma unor grafice, unde fiecare cuvant poate deveni un nod central.
Gruparea semanticd sub formd de Scenario are rolul de a rezolva ambiguitatile referintelor,
bazate pe ontologii predeterminate, dar programul esueaza in a asocia umorul cu ontologia
divertismentului.

Celalalt instrument analitic, LancsBox X aplicd multiple mecanisme de examinare
stiintifica incrucisatd, ce permit identificare frecventei unui cuvant, forme de baza sau structuri
prin query-uri avansate. Unele din filtrele sale includ etichetarea cu parti de vorbire (pos),
semantica (sem) si analiza ontologica, ale carei rezultate sunt structurate sub forma de grafice
si tabele, cu posibilitatea vizualizarii retelei de colocatii pe o raza de aproximativ cinci cuvinte
la stdnga si la dreapta cuvantului central care este cautat. Versatilitatea cautarilor in query box
ne permite sa cercetdm cuvinte si cAmpuri semantice, dar principalul neajuns in ceea ce priveste
programul LancsBox X este necesitatea utilizarii limbajul codat pentru a putea solicita query-
uri.

Codurile care pot crea confuzii se regasesc in capitole nestructurate din manualul
LancsBox X, necesitand cautari amanuntite, cum a fost cazul gasirii variantelor de etichetari
semantice USAS. Sistemul de analiza semanticd esueaza 1n a identifica toti tropii, toate
schemele retorice si procedeele stilistice ce nu pot fi asimilate celor doud grupe, investigate n
partea aplicativa a acestei teze, pe motiv cd softul le-a asociat cu subcampul Z99. Nepotriviri

(Unmatched). LancsBox X nu este capabil sa detecteze personajele de unul singur, sau sa le
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asocieze cu un tip de umor lingyvistic, abia reusind sd asocieze o figurd de stil, identificata in
prealabil de noi, cu un personaj. Utilitatea sa constd In cdutarile punctuale si rezultatul statistic.
Atat Tropes, cat si LancsBox X, sunt specializate in gruparea cuvintelor din motive
semantico-ontologice, ultima producand statistici mai concludente, o strategie ce avantajeaza
colocatiile si frecventa cuvintelor, datorita instrumentelor sale statistice ample si a optiunilor de
filtrare. Astfel, Tropes demonstreaza o mai buna aplicabilitate pentru detectarea initiald a celor
mai recurente cuvinte din corpus, fara a fi nevoie sd folosesti un query specific, in timp ce
statisticile si evaluarile oferite de LancsBox X contribuie la realizarea unei analize elaborate.
Utilizarea ambelor programe pentru a contura semnatura lingvistica a personajelor
demonstreaza faptul ca sprijinul lor in cercetare este insuficient si cd interpretarea finala
pivoteaza in jurul abilitatilor si cunostintelor cercetdtorului. Ambele softuri au nevoie de
imbundtatiri in ceea ce priveste sortarea si listarea optiunilor statistice pentru utilizatorul novice.
Desi o analiza automatizata accelereaza interpretarea datelor, o revizuire umana este necesara
pentru a se asigura acuratetea si relevanta rezultatelor (Perenara-Wilkinson, 2025). Tabelul care
contine replicile umoristice ale personajelor este conceput manual, tipurile de analiza a datelor

— retoricd, sociolingvistica, pragmatica — fiind partial empirice.

CAPITOLUL 3. 0O ABORDARE SEMANTICA A UMORULUI iN MURDOCH
MYSTERIES

3.1. Definitii si clasificari ale jocurilor de cuvinte

Al treilea capitol al tezei isi concentreazad atentia asupra unei abordari semantice si
implica investigarea celor mai cunoscute teorii ale umorului din domeniu, acordand atentie
tehnicilor de traducere a jocurilor de cuvinte. Teza prezintd diferite puncte de vedere privind
definitia jocurilor de cuvinte, precum si opinii legate de atributele care le caracterizeaza:
alaturarea termenilor incongruenti si elementele combinatorii neasteptate, ambiguitatea
textuald, similitudini in materie de forma si sonoritate, dar discrepante in ceea ce priveste
continutul. Totodata este explicatd si confuzia cauzatd de echivalenta dintre joc de cuvinte,
parahreza si calambur, recunoscandu-se cd nu existd o definitie unanim acceptata.
Problematica jocurilor de cuvinte in MM este abordata in cheia oferitd de Delabastita (1996),
ca termen generic, In care anumite trasaturi structurale ale limbajului sunt exploatate pentru a

semnala diferite Intelesuri.

In ceea ce priveste clasificarea jocurilor de cuvinte, au fost alese taxonomiile lui

Delabastita (1996) si Dynel (2010) pentru a investiga in ce masura analiza semanticd duce la
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intelegerea mecanismelor umoristice ale jocurilor de cuvinte. Prin aplicarea celor doud
taxonomii, constatim cd umorul se bazeazd pe incongruitate, indiferent de tipul de joc de
cuvinte. Efectul comic si caracterul inedit sunt cauzate de schimbarea subiectului, intelegerea
si interpretarea gresitd a cuvintelor, precum si a exagerarii in pronuntie, toate capitalizandu-se
sub forma polisemiei si a contextului. Cu toate acestea, in corpusul de glume, nu au fost
depistate exemple pentru toate tipurile de jocuri de cuvinte incluse n taxonomia lui Dynel, ce
contine termeni care se suprapun, acesta fiind motivul pentru care consideram cad cea mai
potrivitd clasificare care explicd umorul apartine lui Delabastita, a carui taxonomie am
imbundtétit-o cu o subcategorie pentru a ilustra in mod comprehensiv varietatile jocurilor de

cuvinte.

3.2.  Jocul de cuvinte in lumina teoriilor semantice ale umorului

A alta ipoteza de cercetare se refera la abilitatea Teoriei Umorului bazata pe Script-uri
Semantice (Semantic Script-Based Theory of Humour sau SSTH), Teoriei Generale a Umorului
Verbal (General Theory of Verbal Humour sau GTVH), Modelului Disjuntiei Izotopiilor
(Isotopy Disjunction Model sau IDM) si Teoriei Semanticii Ontologice a Umorului
(Ontological Semantic Theory of Humour sau OSTH) de a explica mecanismele umorului in
jocul de cuvinte, precum si eficacitatea software-urilor in a recunoaste ontologii si a rafina
analiza semantica.

Modelele de interpretare a umorului sunt examinate dintr-o perspectiva semantica,
apelandu-se la cadrul conceptual oferit de cele patru teorii consacrate, pentru a demonstra cum
pot fi aplicate in analiza jocurilor de cuvinte din MM. Premisa metodologica de la care pornim
este ca niciuna dintre aceste constructii teoretice nu oferd o structura analitica exhaustiva pentru
interpretarea efectului umoristic, necesitdnd delimitdri suplimentare in ceea ce priveste
contextul enuntarii.

Teoria SSTH a lui Raskin (1979/1985) este bazata pe opozitia a doud scenarii
semantice (semantic script) si pe suprapunerea lor, cauzata de anumiti declansatori semantici,
semnaland nevoia receptorului de a trece de la un scenariu semantic la altul, in concordantd cu
un anumit repertoriu de script-uri deja ,,lnmagazinate” Tn minte. Teoria este o incercare de a
explica gramatica glumelor in termeni pragmatici si semantici si ofera o explicatie clard de ce
un joc de cuvinte este amuzant, dar nu arata cum acesta este integrat in context. Teoria GTVH
(1991) este continuarea mai elaboratd a SSTH, in care Attardo valorificd ideea de opozitie a
script-urilor drept esentiala, si o imbogdteste cu cinci resurse de cunoastere (knowledge

resources sau KR): mecanism logic, situatie, tinta, strategie narativa si mecanism lingvistic.
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Raskin scoate n evidenta rolul aspectului fonologic si considera ambiguitatea si contradictia
explicarea altor tipuri de umor — de exemplu anecdota sau parodia — Krikmann (2006) critica
modelul si considera ca este inaplicabil pe texte umoristice mai lungi sau mai complexe.

Dupa aplicarea celor doud modele importante pe acelasi set de jocuri de cuvinte, SSTH
expune avantajul claritatii conceptuale; modelul descrie intr-o maniera extraordinar de
simplificatd cum functioneaza gluma odatd ce conflictul semantic este detectat, insa ofera o
explicatie similard limitatd pentru toate tipurile de jocuri de cuvinte, fara a elabora cum este
receptat. Pe de altd parte, GTVH implica o analizd mai complexd si mai nuantatd, oferind
ocazia de a diferentia intre glume, dar, desi este mult mai sistematizatd decat predecesoarea ei,
teoria incd depinde foarte mult de interpretarea cercetatorului. SSTH ilustreaza pe scurt opozitia
dintre scenariile semantice, dar izoleaza discrepanta binara cu ajutorul unui element de
comutare (switch point), care determini efectul umoristic al jocului de cuvinte. In ciuda
simplitatii modelului si a faptului ca ofera descriere a ambiguitdtii, cele doud script-uri
semantice care se opun necesitd o asociere concreta cu un context, ceea ce nu se potriveste cu
constructia tuturor jocurilor de cuvinte. Daca SSTH localizeazd un conflict semantic minimal,
GTVH plaseaza scenariile semantice care se opun intr-un cadru analitic mult mai elaborat,
sprijinit de un set de resurse de cunoastere care nuanteaza analiza si subliniaza faptul ca jocurile
de cuvinte nu sunt elemente izolate, ci structuri lingvistice inrddacinate in configuratii
umoristice mult mai complexe. Modelul interpretativ, care este mult mai flexibil si mai
descriptiv decat cel de dinainte, arata anumite limitari, legate de lipsa de profunzime ontologica
si de faptul ca depinde de constructia glumei.

Modelul IDM, introdus de Attardo (1994) si inspirat de Greimas (1966), este
fundamentat in interpretarea izotopiilor semantice (semantic isotopies), un termen pe care
autorul il echivaleaza cu semnificatie semantica. Conform lui Attardo, umorul este modelat de
interactiunile dintre doud izotopii distincte, unde disjunctorul (disjunctor) joacd un rol
important. Prima opereaza ca un camp semantic stabil ce ghideaza interpretarea initiald, pe cand
a doua izotopie, rivald cu prima, intrerupe stabilitatea si creeaza o tensiune. Activarea simultana
structuri semantice generand efectul comic. Cadrul teoretic propus de Greimas nu este specific
interpretarii umorului, fiind mult mai potrivit pentru texte mai lungi; cu toate acestea,
terminologia vaga si numarul limitat de exemple constituie un subiect controversat pentru multi

lingvisti. Aceste probleme au devenit evidente in momentul testdrii aplicabilitatii teoriei,

24



termenii suprapusi sau echivoci transformand analiza intr-un demers dificil, care nu reda
complexitatea detaliilor legate de rezolvarea incongruitatii si a coerentei glumei.

Cea mai noua perspectiva abordatd in explicarea efectului comic al jocurilor de cuvinte
este teoria OSTH, rezultata din combinarea Teoriei Semanticii Ontologice cu GTVH. Aceasta
este o teorie 1n care conceptul de opozitie nu este limitat de structuri dihotomice, ci necesita
informatii din alte domenii pentru a stabili compatibilitatea anumitor conotatii cu intentia
comicd a vorbitorului. Teoria OSTH contureaza cadre conceptuale in care colocatiile sunt
descoperite si apoi realiniate cu procesul interpretativ, jocul de cuvinte fiind detasat de o
ontologie si reatasata alteia. Avantajul acestei metode este cd permite divizarea formularilor in
cuvinte si colocatii care determind ontologii cu potential umoristic. Teoria OSTH este rezultatul
combindrii Teoriei Semanticii Ontologice (OST) — aplicabila in procesarea limbajului natural —
cu cele doua teorii revizuite ale umorului, si tinteste sd reinterpreteze termenii mecanisme
lingvistice si resurse de cunoastere in GTVH cu ajutorul OST, al carei stramos este SSTH. Ideea
principala este ca termenul opozitii (oppositions), desi este determinat semantic de categorii
binare ce apartin OST, solicita contributii din alte domenii pentru a confirma un anumit sens.
OST leagd SSTH de OSTH, fiecare joc de cuvinte este impartit intre cuvinte si colocatii,
structurate apoi in ontologii predeterminate. Software-urile doar detecteaza termeni ambigui,
dar nu pot dezvilui elemente ce tin de producerea si interpretarea umorului.

Aplicarea programelor Tropes si LancsBox X pe un set de 14 jocuri de cuvinte
reprezentative extrase din MM evidentiaza urmatoarele aspecte: in anumite situatii, amandoua
programele au detectat ontologii, in alte situatii au detectat doar o ontologie; in alte situatii au
esuat complet. Astfel, Tropes a reusit sa detecteze ontologii in 6 cazuri, predominant
substantive, pe cand LancsBox X a reusit cu succes sd detecteze ontologii in 8 cazuri.
Interpretarea algoritmica, realizatd/obtinuta prin aplicarea acelorasi programe ca in Capitolul 2,
pe un set de jocuri de cuvinte extrase din MM, arata superioritatea lui LancsBox X arata fata
Tropes 1n identificarea colocatiilor, desi aproape jumatate din ele au fost surprinse doar de un
singur program, in timp ce 1n 4 cazuri, amandoud programele au esuat n a depista ontologii.
Astfel, se demonstreaza ca softurile pot sprijini procesul de analiza daca sunt folosite in moduri
complementare, dar contributia lor este limitatd de anumiti parametri tehnici, incluzand
ontologii prestabilite. Adevarata reprezentare a efectului comic depinde de interpretarea

subiectiva a cercetatorului.
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3.3.  Problematici privind traducerea jocurilor de cuvinte

Pentru a ne referi la diferite ipostaze de prezervare a efectului umoristic in cazul
jocurilor de cuvinte pe parcursul traducerii dintr-o limba in alta, a fost aplicatd taxonomia
strategiilor de traducere a jocurilor de cuvinte a lui Delabastita (1993), si taxonomia tehnicilor
de domesticare (domestication) si instrdinare (foreignization), inspiratda de Venuti (1995).
Majoritatea exemplelor analizate sunt traduse prin mijloace de simplificare, echivalare
situationald si adaptare culturalda, si mai putin prin echivalentd formala, transfer discursiv,
traducere literala sau glosa intratextuald. Cu toate acestea, varietatea procedurilor ilustreaza
complexitatea jocurilor de cuvinte si dificultatea traducétorului in a reda cat mai fidel posibil
calamburul, pastrand in acelasi timp efectul umoristic in limba roména. Abordand problematica
traducerii jocului de cuvinte pentru a testa dacd domesticarea si instrdinarea mentin efectul
comic, varietatea procedurilor scoate in evidentd diversitatea si complexitatea jocurilor de
cuvinte Tn MM, precum si efortul solicitant din partea traducatorului de a pastra efectul comic

asa cum a fost gandit in limba-sursa.

CONCLUZII SI CONTRIBUTII PERSONALE

Modelele utilizate in analizele pragmatice, stilistice si semantice aduc in prim-plan
numeroasele aspecte ce privesc capacitatea anumitor formulari s producd umor. Testarea atat
a celor consacrate modele, cat si a celor mai recente, a dus la concluzia ca nu exista un model
exhaustiv de analiza pentru a cuprinde complexitatea umorului, de aici rezultand nevoia pentru
abordari complementare. Softurile ofera suport pentru a investiga fenomenul pana la un anumit
punct, fiind mai potrivite analizei cantitative. In cazul analizei calitative, fundamentul teoretic
si componenta empiricad contribuie la colectarea datelor, validarea ipotezei, descrierea
fenomenului, evidentierea concluziilor derivate din analiza unui corpus de mari dimensiuni,
cum ar fi transcrierile glumelor episoadelor din MM.

Studiul imbogateste dimensiunea analiticd a literaturii de specialitate, deschizand noi
drumuri pentru integrarea paradigmelor teoretice alternative si a altor programe, extinzandu-se
dincolo de barierele de interpretare traditionala si favorizand o implicare multidimensionala
mai comprehensiva in cazul cercetarii umorului verbal in filme si seriale de televiziune.

Contributia noastra speciald se bazeaza pe identificarea specificitdtilor umoristice Intr-
un serial de televiziune de tip mystery, un gen considerat in general lipsit de umor, si pe
aplicarea multiplelor modele pe acelasi corpus de glume, pentru a demonstra aplicabilitatea lor
pe matrice. Dintr-o perspectivd pragmatica, cercetarea evidentiaza rolul actelor de vorbire, al

maximelor si principiilor de comunicare, dar subliniazd faptul cd niciun model de interpretare
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nu poate oferi o descriere cuprinzatoare a efectului comic intr-o transcriere a replicilor dintr-un
film.

In ceea ce priveste limbajul figurat, cercetarea testeazi eficacitatea modelelor in a
detecta elementul declansator al efectului comic si mecanismele ce permit intelegerea, ceea ce
duce la aprecierea sa ca o realizare estetica. Modelul imbunatatit si integrativ dezvaluie atribute
definitorii pentru Intelegerea fenomenului umorului in cazul limbajului figurat.

In plus, cercetarea determini ce model bazat pe semantici oglindeste cel mai fidel —
mecanismele lingvistice ale comunicarii umoristice — si testeaza capacitatea a doud instrumente
computationale in detectarea cuvintelor ambigue si a ontologiilor care nu se potrivesc. Analiza
completeaza lucrarile dedicate fiecarui model, specificAnd punctele forte si slabiciunile in ceea
ce priveste cercetarea umorului. In plus, fati de celelalte studii aplicate pe scenarii din filme,
analiza noastra reprezinta o abordare complementara a teoriilor consacrate si mai recente legate
de pragmaticd, stilisticd si semanticd ce vizeaza Intelegerea mecanismelor de producere si
percepere a umorului verbal.

Un alt element de noutate constd in testarea capacitatilor celor doud aplicatii in a
contribui la 0 mai bund aprofundare a efectului comic dintr-o perspectiva ontologica. Nu in
ultimul rand, adaptarea sistemului de transcriere Jeffersonian la cerintele redarii transcriptului,
prin adaugarea de noi semne care sa redea replicile personajelor cat mai fidel, este un element
de noutate. Semndtura lingvistica a personajelor principale a fost determinata exclusiv pe baza
observatiilor si adnotarilor facute in corpus, in vederea structurarii unei noi analize originale pe
mai multe nivele — stilistica, retorica, pragmatica, sociolingvisticd — punand bazele unei noi
modalitati de caracterizare a umorului personajelor.

Desi prezenta lucrare contine anumite limitari metodologice si constrangeri teoretice,
ea poate reprezenta baza unei viitoare cercetdri care sd identifice si sd operationalizeze noi
modele, favorizand conceperea unui nou model interpretativ alternativ si diversificand efortul
investigativ cu abordari din domenii complementare, cum ar fi lingvistica computationald sau

lingvistica cognitiva.
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